Hans Holbein Mtodszy i ,Ambasadorowie”

Wojciech St. Moscibrodzki

Aby méc zastanowic¢ sie nad dzielem, ktére w warstwie znaczeniowej przepelnione jest
bogata symbolika, nalezy najpierw pozna¢ sylwetke jego autora (zgodnie z duchem czaséw
moglibysmy przytoczyc¢ kabalistyczne: ,postaw autora na swoim miejscu”). Aby przeniknaé
przez misterna sie¢ alegorii trzeba bowiem zrozumie¢ kim by} twoérca, przesledzi¢ jego

historig, zrozumie¢ rozterki i dosSwiadczenia zyciowe i pozna¢ ducha jego czaséw.
Nakre$lmy wiec najpierw portret samego artysty.

Hans Holbein byt niemieckim grafikiem i malarzem tworzacym w pierwszej potowie XVI

wieku. Urodzit sie w Augsburgu, w burzliwym koncu wieku XV - w roku 1497 lub 1498.

Rozpoczynat sie wiasnie okres odkry¢ geograficznych — kilka lat wczesniej Portugalczyk
Bartholomeu Diaz jako pierwszy Europejczyk wplynal na Ocean Indyjski, a Rrzysztof
Rolumb przeplynat Atlantyk i dotart do Amerygki. Wyprawy badawcze i ich konsekwencje
ekonomiczne i naukowe w znaczacy sposéb przemodelowywalty widzenie Swiata. W ciagu
kilku zaledwie lat jego granice poszerzylty sie znacznie, a Europa powoli rozumiata, ze nic

juz nie bedzie takie jak jeszcze sto lat wczednie;.
Tym samym upadal wielowiekowy, ustalony model rzeczywistosci.

W Niemczech z trudem, lecz systematycznie umacniali sie Habsburgowie (za sprawa cesarza
Fryderygka III i wybranego w 1488 na kréla Niemiec jego syna Maksymiliana), choé kraj
nadal byl pelen zametu w wyniku konfliktow i wojen wewnetrznych pomiedzy
rozdrobnionymi o$rodkami wtadzy (mimo, ze w 1471 roku Sejm Rzeszy uchwalil zakaz

prowadzenia wojen prywatnych).

Nie mozna tez przeoczy¢, ze w Europie nadal trwato poczucie kleski chrzescijanstwa w
starciu z islamem — bardzo zywe byly jeszcze echa upadku Ronstantynopola (1453), ktéry
stanowit rzeczywisty koniec dziedzictwa starozytnego $wiata. Jednoczesnie, w wyniku
porazki w wojnie trzynastoletniej i postanowien II pokoju toruniskiego (1466) na wschodzie
Europy ostatecznie upadta potega Zakonu Szpitalnikéww NMP Domu Niemieckiego, czyli

krzyzakow.

Ostro pogtebial sie tez kryzys Swiata duchowego kosciota katolickiego. Nie milkly jeszcze
echa $mierci Jana Husa (1415). Rolejni papieze zasiadajacy na tronie piotrowym okazywali
sie osobami zupelnie niegodnymi tego zaszczytu. Zmarly na krétko przez urodzeniem
Holbeina, bo w 1484 roku Sykstus IV doprowadzil do gigantycznego nepotyzmu, otwarcie
mianujac swoich bliskich krewnych na najwyzsze urzedy koscielne. Tolerowal prostytucje,
ktéra uczynit zrédtem swoich przychodéw. Co wiecej, udowodniono mu wspieranie spisku

na zycie Wawrzynica Medyceusza, wybitnego polityka i wladcy Florencji. Jego nastepca,



Innocenty VIII tylko poglebil kryzys kosciola. Za jego panowania symonia osiagneta
nieznany dotad poziom. Ba, papiez posunat sie do tego, ze uznal oficjalnie kilkoro swoich
nieslubnych dzieci i przyjat je na dwér papieski. Posta¢ kolejnego papieza — Aleksandra VI
do dzi§ pozostaje symbolem najglebszego upadku moralnego. Oskarza si¢ go nawet o
organizowanie orgii seksualnych, podczas ktérych mial uprawia¢ mitoé¢ z wlasna cérka,

slynna Lukrecja Borgia (lub pozwalac na jej stosunki z bratem Cezarem).

Upadek autorptetu koéciota oraz gruntowne przemiany spoteczne sprawiaty, ze nad Europa
unosil sie duch ,czaséw ostatecznych”. Spolecznoscia kontynentu wstrzasaly glebokie
konflikty religijne, ktére byly zapowiedzia zblizajacej si¢ szybkimi krokami Reformacji.

Powréémy jednak do postaci artysty. Hans Holbein pochodzit z rodziny o bogatych
tradycjach plastycznych — zaréwno jego ojciec (Hans Holbein Starszy), jak i jego najblizsi
krewni (Ambrozjusz i Zygmunt) byli malarzami. W wieku 17 lat Hans udat sie do Bazylei,
aby tam terminowac jako czeladnik i drzeworytnik. W tym okresie zetknal si¢ tez z dzielami
wybitnego humanisty, Erazma z Rotterdamu (ilustrowat m.in. kopie ,Pochwaly Glupoty”).
Warto podkreéli¢, ze artysta byt Swiadkiem narodzin Reformacji i uczestniczyt w jej zyciu
(zaprojektowal m.in. strone tytutowa Biblii luteranskiej). Z tego okresu pochodza réwniez

znane drzeworyty z cyklu ,Taniec Smierci”.

Hans Holbein M}odszy, , Taniec Smierci”, kolejno: ,Handlarz”, ,Tarcza $mierci”, ,Opat”

zrédto: Wikipedia, za: http://www.anagkh.net/galerie

Prace artysty sa inspirowane tematyka religijna i filozoficzna. Stanowia rodzaj artystycznego
wykladu moralnego, odwolujacego si¢ do praktyki ezoterycznej oraz czerpiacego z
bogactwa symboliki. Wiele elementéw plastycznych na pierwszy rzut oka pozostaje
ukrytymi, zapraszajac widza do wtasnych poszukiwan i interpretacji (motyw klepsydry,
mitycznych zwierzat, drogowskazdéw itp.). Warto zwrdéci¢ uwage na przedstawiony powyzej
po srodku uklad dwéch postaci rozdzielonych wizerunkiem czaszki — odnajdziemy go w

pozniejszych o 15 lat pracach dojrzalego Holbeina na dworze angielskim.



Okolo roku 1520 Holbein zaczal tworzy¢ obrazy w wigkszym formacie. W 1523 roku
namalowal portret mistrza Frazma z Rotterdamu. Dzielo to sprawilo, ze malarz stal sie
rozpoznawalnym w Europie artysta. Erazm polecit go takzie swojemu przyjacielowi
Tomaszowi Morusowi, wybitnemu angielskiemu duchownemu, kanclerzowi i dyplomacie.
W roku 1523 dzigki tej znajomosci, Holbein wyruszyt do Anglii, by zaja¢ miejsce na dworze
Henrgka VIII Tudora.

Portret Tomasza Morusa (Frick Gallery) oraz Tomasz Morus z rodzina (dzielo zaginione)
Zrodto: Wikipedia

Twoérczoéé Holbeina w tym okresie jest nowatorska, co wyraza si¢ w zwlaszcza w glebokim
studium postaci i sprawnym operowaniu kolorem. Wedtug historyka sztuki Andreasa
Beyera tworczos$¢ artysty ,stanowila preludium gatunku, ktéry zyskalby akceptacje nawet

w malarstwie holenderskim XVII wieku”!

. W tym okresie Holbein nie by} jeszcze osobiécie
zwiazany z krélem, koncentrujac sie na portretowaniu dworzan, ich rodzin oraz os6b
zwiazanych ze $rodowiskiem Frazma z Rotterdamu (portret astronoma Kratzera, sir

Guilforda, panorama oblezenia Therouanne).

W Anglii Holbein stat si¢ czlowiekiem zamoznym. W 1526 roku powrécit na dwa lata do
Bazylei, gdzie zakupit dwa domy, nie przestajac jednak tworzyé. W tym okresie powstal
n.in. portret rodzinny (zony z dwdjka najstarszych dzieci). To bardzo osobisty obraz,
niewatpliwie inspirowany malarstwem sakralnym — przedstawieniami Madonny. Jest to
jednak interpretacja humanistyczna — przedstawiona kobieta jest juz niemtoda, a artysta nie
boi sie przedstawia¢ przemijania. Historyk sztuki John Rowlands postrzega te prace jako
,jeden z najbardziej poruszajacych portretéw w sztuce, takze autorstwa artysty, ktory zawsze

charakteryzowal swoje opiekunki z tkliwg powsciagliwoscia™.

! Beyer A. ,Hans Holbein the Younger: The Basel Years, 1515-1532”, Wyd. Prestel, Monachium, 2006.
2 Rowlands, John. Holbein: The Paintings of Hans Holbein the Younger. Boston: David R. Godine, 1985. ISBN 0-
87923-578-0



W tym okresie Bazylea stala sie miejscem ostrego spor religijnego. Pod wpltywem Ulricha
Zwilingli szerzyt sie ruch ikonklastyczny. Jego ofiarami stalo si¢ wiele obrazéw, w tym takze
te autorstwa mistrza Holbeina. Trudno wyrokowac o osobistych pogladach artysty. Z jednej
strony byl zwiazany z nowatorskimi ideami religijnymi, obracat si¢ w sferach
humanistycznych, ale z drugiej strony, jako malarz religijny przywiazany byl do katolickiego
widzenia $wiata. Mozna si¢ jedynie domysla¢, ze artysta starat sie zachowa¢ wywazony i
wycofany stosunek do napiec epoki, nie zajmujac wyraznego stanowiska. W dokumentach
z tego okresu zachowala si¢ uchwala rajcéw bazylejskich z 1530 roku, wzywajaca artyste
do wyjasnienia jego stosunku do zreformowanej komunii. Jednakze trzeba tez doda¢, ze
Rada reformistéw zaptacita mu optate w wysokosci 50 florenéw i zlecita mu wznowienie
pracy nad freskami w Izbie Rady. ,Religijna strona jego obrazow zawsze byla
niejednoznaczna” - sugeruje historyk sztuki John North - ,i taka pozostala”. Niemniej jednak,
Holbein prawdopodobnie czul, ze zbyt radykalne nastawienie reformatoréw kosciota moze

zagrozi¢ obszarowi jego artystycznych kreacji’.

Prawdopodobnie to wlasnie kwestie religijne sktonily Holbeina do powrotu do Anglii.
Warto przypomnie¢, ze Henryk VIII byl do tej pory zwolennikiem katolicyzmu — mu.in.
napisat traktat w obronie starych dogmatéw, za co zostal obdarzony przez papieza tytultem
Fidei Defensor (,Obronca wiary”). Holbein mégt wiec oczekiwad, ze bedzie prowadzil
spokojne i dostatnie zycie dworskiego malarza, z dala od burzliwych sporéw

kontynentalnych.

Sytuacja zmienila si¢ jednak diametralnie wkrétce po powrocie artysty do Londynu. Od
1527 roku Henryk VII dazyl do uniewaznienia malzenstwa z Ratarzyna Aragonska,

poniewaz podejrzewal, ze nie doczeka sie z nia meskiego potomka (sam krdl mial syna ze

3 Buck, Stephanie. Hans Holbein, Cologne: Kénemann, 1999, ISBN 3-8290-2583-1.



zwiazku pozamalzeriskiego). Pragnal takze poslubi¢ Anne Boleyn, czemu sprzeciwial sie

papiez* oraz wplywowe kola duchownych (na czele z Tomaszem Morusem).

Hans Holbein znalazl si¢ w trudnej sytuacji’. Niewatpliwie czul wdziecznos¢ w stosunku do
swoich poprzednich protektoréw (chocby Erazma z Rotterdamu i grona jego stronnikéw na
angielskim dworze), lecz z drugiej strony zostali oni odsunieci na boczny tor (Morus ustapit
ze stanowiska kanclerza w 1532 roku a nastepnie zostat aresztowany i stracony w 1535 r.),
za$ niezwykle wplywowa postacia stat si¢ zwiazany z rodem Boleynéw Tomasz Cromwell
(dawny sekretarz kardynala Wolseya®). Cromwell zostal osobistym sekretarzem kréla, a
jedna z jego domen byta propaganda i kontrola dziatalnoéci artystycznej. Byl wiec osoba, z

ktéra Holbein musiat sie liczyc.

W tym czasie Holbein musial czu¢ si¢ cztowiekiem rozdartym. Byl u szczytu slawy, ale
jednoczeénie nie znalazl w Anglii spokoju, ktérego poszukiwal opuszczajac Bazylee. W
Londynie, w zwiazku z wypowiedzeniem przez Henryka VIII postuszenstwa papiezowi
znowu napotkal Reformacje — cho¢ nie w duchu luteranskim, ale anglikanskim (poczatkowo,
w kwestiach dogmatycznych, bardzo bliskiem katolicyzmowi). Jego dawni protektorzy
zostali straceni, a niezwykle ceniony przez artyste Erazm z Rotterdamu wyrazat sie o nim

gorzko w liécie do Bonifacego Ambernacha: ,oszukat tych, ktérym byl rekomendowany”.

Trzeba by¢ sSwiadomym, ze wybory malarza nie mialy tylko konsekwencji finansowych. W
tych czasach zly krok czy zty wybér stronnikéw mégl sprowadzi¢ na kazdego — nawet
najpotezniejszego — krolewski gniew, a sklonny do porgwczosci Henryk VIII nie byt
cztowiekiem, ktéry nadmiernie szafowal taska. Wrecz przeciwnie — dzigki jego decyzjom

tatwo bylo straci¢ majatek, zaszczyty a nierzadko i glowe.

W latach 1532-40 powstato kilka znaczacych prac w dorobku artysty zwiazane bezposrednio
z rodzina kréla. Sa nimi: bardzo znany Portret Henryka VIII (1536), Henryk VIII w pozie
heroicznej (1537)" oraz portret dzieciecy Edwarda VI (1538) oraz portret Anny z Cleve,
kolejnej zony kroéla (1539).

4 Warto dodag, ze na poslubienie Katarzyny Henryk VIII takze musiat mieé dyspense papieska, poniewaz byta
ona wdowg po starszym bracie krdla, Arturze (zmartym w 1502 r.), co stanowito przeszkode w matzenstwie.

5 Wilson, Derek. Hans Holbein: Portrait of an Unknown Man. London: Pimlico, Revised Edition, 2006. ISBN 978-
1-84413-918-7.

6 Przyktad Wolseya pokazuje, jak niebezpieczna byto dworskie zycie w Anglii. Kardynat, poczatkowo byt zaufanym
Henryka VIII, ale popadt w nietaske w zwigzku ze sprawg Anny Boleyn. Przyszta zona kréla doprowadzita zresztg
to aresztowania duchownego w 1530 roku. Wolseya prawdopodobnie oczekiwata kara $mierci, ale jeszcze przed
procesem zachorowat i zmart.

7 Portret ten okreslony zostat ,,prawdopodobnie najstynniejszym krélewskim portretem wszechczaséw,
zawierajagcym w tym olbrzymim obrazie wszystkie pretensje cztowieka, ktdry uczynit siebie, jedyng Najwyzszg
Gtowg Kosciota Anglii na ziemi” (Strong, Roy. Holbein: The Complete Paintings. London: Granada, 1980. ISBN 0-
586-05144-9.)



Portrety rodziny kroélewskie;:
Henryk VIII (1536), Henryk VIII (1537), Edward VI (1536), Anna z Cleve (1539)

Spod pedzla Holbeina wyszly takze prawdopodobnie wizerunki Anny Boleyn i jej otoczenia,
ale nie przetrwaly one do naszych czasé6w — zostaty znieszczone, gdy Anne oskarzono o
cudzotdstwo i kazirodztwo, a nastepnie $cieto (w roku 1536). Zapewne artysta portretowal

takze inne osoby z otoczenia Boleynow, na co zwracaja uwage historycy tego okresu®’.

Warto takze wspomnie¢ o dzietach mniej znanych, jak portret hanzeatyckiego kupca Georga
Giese (1532), portret Dericha Bercka (1536), czy rysunek Rzucajaca Ramien (1534)".

Be watpienia jednak, najciekawszym i najbardziej wdziecznym do analizy jest obraz
»<Ambasadorowie”, powstaly w 1533 roku i przedstawiajacy Jeana de Dinteville i Georgesa
de Selve. Obraz ten jest niezwykly i poruszajacy, a jego symbolika nadal podlega
interpretacjom ujawniajacym co raz to nowe sposoby odczytania.

8 Parker, K. T. The Drawings of Hans Holbein at Windsor Castle. Oxford: Phaidon, 1945. OCLC 822974

9 Rowlands, John. Holbein: The Paintings of Hans Holbein the Younger. Boston: David R. Godine, 1985. ISBN 0-
87923-578-0

10 prawdopodobnie szkic do obrazu o znaczeniu symbolicznym, za: Susan Foister, Holbein in England, London:
Tate, 2006, ISBN 1854376454



Hans Holbein, ,Ambasadorowie” (1533)

Zacznijmy od Kkwestii technicznych. ,Ambasadorowie” stworzeni zostali za pomoca farb
olejnych, na prawie idealnie kwadratowym, debowym podltozu. Praca przedstawia dwéch
mezczyzn, ubranych w zdobne szaty Swieckie (cho¢ jeden z nich byl biskupem''). Zwraca

uwage pieczolowitoé¢ w oddaniu szczeg6tu i umiejetne oddawanie glebi.

11 John Rowlands zwrécit uwage, ze de Selve zostat formalnie wy$wiecony dopiero w rok po namalowaniu
obrazu, cho¢ jego kariera jako duchownego byta oczywista juz w roku 1533. Za biskupa Lavaur byt uznawany od
1526 roku. Przeszkodg dla otrzymania petnoprawnej sakry byt jedynie mtody wiek.



Delikatnie i precyzyjnie oddane elementy futra'*"

Wielu krytykéw uwaza, ze jest to Swiadectwo wplywu tzw. wczesnych malarzy
niderlandzkich (Flemish Primitives w nomenklaturze anglosaskiej i niemieckiej'). Szkola ta
nawiazywala do przedstawien charakterystycznych dla pdéznego gotyku, ale stopniowo
odchodzita od tematyki religijnej i przedstawiania Swiata duchowego na rzecz wizerunkow
0s6b zyjacych — zaréwno nalezacych do elit wladzy, jak i kupcéw, rzemieslnikow i prostych
mieszczan. W przeciwienstwie do malarstwa poprzednich epok zwracano wigksza uwage
na Swiattocien, a takze probowano z coraz lepszymi efektami oddawac tréjwymiarowosé
przestrzeni. Duza wage przypisywano poprawnemu oddaniu ksztaltu i barwy przedmiotéw
(Erwin Panofsky podsumowatl to znanym powiedzeniem: ,,6wczeéni twércy malowali zloto,
ktére wygladalo jak zloto™").

Detal na obrazie Rogiera van der Weydena ,Portret Filipa Dobrego”, 1450

12 https://artsandculture.google.com/asset/the-ambassadors-hans-holbein-the-younger/bQEWbLB26MG1LA
13 Wszystkie powiekszenia obrazu Holbeina uzyskano dzieki Google Art Project

14 Janson, H.W. Janson's History of Art: Western Tradition. New York: Prentice Hall, 2006. ISBN 0-13-193455-4
15 panofsky, Erwin. Early Netherlandish Painting. London: Harper Collins, 1971. ISBN 0-06-430002-1



https://artsandculture.google.com/asset/the-ambassadors-hans-holbein-the-younger/bQEWbLB26MG1LA

W zakresie formy obrazu Holbeina, niewatpliwie zwraca uwage wybranie kwadratu jako
pola kompozycyjnego. Kwadrat, przez swoja symetrycznosc jest, paradoksalnie, trudnym
wyzwaniem kompozycyjnym dla artysty. Jego naturalna daznos¢ do budowania

zwierciadlanych opozycji sprawia, ze staje si¢ on naturalnie statyczny.

Geometria obrazu

Na obrazie Holbeina symetria jest nieco (niektérzy mogliby uzyc¢ slowa: niepokojaco)
ztamana. Posta¢ znajdujaca si¢ po lewej stronie obrazu wydaje sie lekko przesunieta ku
srodkowi. Jest tez wieksza, bogatsza i stoi w pozycji bardziej dominujacej. Warto tez
zauwazyC, ze przesuniety od érodka jest tez umieszczony centralnie pion — choé jego
wertykalna linia intuicyjnie powinna nakladac si¢ na pionowa symetri¢ obrazu, a jednak
jest odchylona. Dzielo Holbeina jest zaplanowane niezwykle szczegétowo, a przy tym

przepeknia je gteboki symbolizm trudno wiec uznad, ze jest to czysty przypadek.

Warto tez zauwazy¢, ze w malowidle daja sie zauwazyc uklady przenikajacych sie linii. Maja
one znaczenie dla kompozycji i wyznaczaja kierunki, w jakich mozna poprowadzi¢

spojrzenie przy podziwianiu dziela. Linie te beda przedmiotem dalszej analizy.

Zacznijmy jednak od ustalenia, kogo wtlasciwie sportretowal malarz. Nie znamy
oryginalnego tytutu obrazu, dlatego krytycy opierali si¢ na domystach oraz éladach, ktére
pozostawil Holbein. Wiekszo$¢ historykow sztuki zgadza sie, ze przedstawiono na obrazie
Jeana de Dinteville’a oraz Georgesa de Selve, francuskich dyplomatéw przebywajacych w
tym czasie na dworze angielskim. Zdarzaja si¢ jednak zdanie odrebne. Przykladowo, Giles

Hudson uwaza, ze posta¢ po prawej stronie obrazu to brat Jeana - Francois, biskup Auxerre,



znany mecenas sztuki o znanym zainteresowaniu instrumentami matematycznymi'c.
Rrytycy tego podejécia wskazuja jednak, ze zgodnie z zachowanymi listami, Francoisa de

Dinteville nie byto wéwczas w Londynie, wigc nie moze by¢ on przedstawiony na obrazie.
Wré6émy jednak do sladéw pozwalajacych nam rozpozna¢ bohateréw obrazu.

Postac stojaca po lewej stronie miata w dniu powstawania obrazu 29 lat. Wiadomo to po

symbolu na trzymanym w reku sztylecie (zwraca uwage, jak niewielki i ukryty jest to detal!).

Miejsce ukrycia informacji o wieku postaci po lewej stronie obrazu

16 Hudson, Giles (April 2003). "The Vanity of the Sciences". Annals of Science.



Druga poszlaka jest order Zakonu $wietego Michata (wbrew pozorom nie jest to $w. Jerzy),

wiszacy na piersi bohatera:

Oba te elementy dos¢ jednoznacznie wskazuja na Jeana de Dinteville’a. Rolejny $lad to
nazwa miasta Policy, ktére jest zaznaczone na globusie (cho¢ narysowano na nim tylko kilka
najwazniejszych lokalizacji jak Rzym, Wenecja czy Genua), gdzie miescit sie zamek

dyplomaty.

Mapa Europy z zaznaczonym zamkiem Policy

Jean de Dinteville pochodzit ze znanej, bogatej rodziny francuskiej. Jego ojciec, Gaucher byt
osobistym rycerzem zakon6w i namiestnikiem kréla Franciszka I w Siennie. Wujowie Jeana
takze zajmowali wysoka pozycje spoleczna: Jaques de Dinteville sprawowal zaszczytny
urzad Wielkiego t.owczego Francji, Francois — biskupem Auxerre, za$ Claude — opatem

Reigny. Sam Jean byl namiestnikiem i szambelanem ksiecia Orleanu i podkomorzym



Troyes'”. W 1533 roku byt ambasadorem Francji na dworze angielskim. Prawdopodobnie
jednym z element6éw jego misji byto sktonienie Henryka VIII do powrotu na tono kosciota
katolickiego — a w kazdym razie do zawarcia jakiej$ formy sojuszu anglo-francuskiego.
Dodajmy, ze ozdobne nakrycie glowy de Dinteville’a jest udekorowane do$¢ niezwykle —

mala, srebrna czaszka, co prawdopodobnie jest nawiazaniem do dewizy rodowej ,memento

mori”.

Rolejne przyblizenia do niezwyklej broszy de Dinteville’a

17 Alphonse Roserot, Historical Dictionniare of Southern Champagne , Langres, 1945, str. 1160



Warto przy tym dodac, ze prawdopodobnie Jean de Dinteville zostat takze uwieczniony na

innym portrecie, ktéry wyszedt spod reki Holbeina, znanym jako ,Mezczyzna z lutnia”.
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Hane Holbein, ,Me¢zczyzna z lutnia”

7 kolei éladem do rozszyfrowania drugiej postaci przedstawionej na obrazie jest takze wiek,

ktéry poznajemy po uwadze ukrytej na stronicach ksiazki:

Fragment obrazu ,,Ambasadorowie”



Georges de Selve takze nalezal do francuskiej elity, cho¢ jego kariera toczyla si¢ innymi
drogami. Byt synem Jeana de Selve, prawnika, przewodniczacego francuskiego parlamentu,

wicekanclerza Mediolanu. Jego bracia takze pelnili wysokie funkcje dyplomatyczne.

Sam George juz wieku 16 lat zostal mianowany kanonikiem, a nast¢pnie prepozytem
katedry w Chartres. W wieku 21 lat objal tytularnie biskupstwo Lavaur, by nastepnie petnic
liczne funkcje dyplomatyczne: w Anglii (od roku 1533, w ktérym powstat obraz Holbeina),
Wenecji, Austrii, Niemczech i Hiszpanii. Byl takie ambasadorem (1478-1534) papieza
Rlemensa VII. Prawdopodobnie jego misja w Anglii wigzala sie z préba odzyskania

Tudoréw dla katolicyzmu.

Byl wybitnym intelektualista swoich czaséw, a takze mentorem i opiekunem Eli Lewity,
hebrajskiego pisarza i filologa, jednego z pierwszych nowoczesnych krytykéw Starego
Testamentu. De Selve jest przy tym autorem kilku dziet filozoficznych m.in. ,Rozprawy o
sposobach na uzyskanie szczeScia” oraz teologicznych ,Instrukcji duszpasterskich
dotyczacych chrztu i bierzmowania”. Zmar} mtodo, w wieku zaledwie 33 lat, w osiem lat po

powstaniu obrazu.

Zaréwno de Dinteville, jak i de Selve starali si¢ wptynac¢ na stosunki miedzy Henrykiem VIII
a najwazniejszymi graczami Europy oraz papiestwem. Pierwszy z nich koncentrowat si¢ na
kwestiach politycznych i Swieckich (co podkresla oddany na obrazie strdj), drugi — na
kwestiach teologicznych. Krol Anglii byt jednak przede wszystkim politykiem (ktéry religie
traktowal instrumentalnie, jako narzedzie do osiagania wlasnych celéw), dlatego de
Dinteville byt dla niego atrakcyjniejszym partnerem do rozméw. Holbein oddaje te
dysproporcje na obrazie — posta¢ po lewej stronie wydaje si¢ wieksza, dostojniejsza i bardziej
dominujaca w postawie na tle skromnego duchownego. Préba odczytania tego kontrastu
jako zestawienia bogactwa Swiata wladzy Swieckiej w opozycji do stanu duchownego
wydaje sie falszywa, jesli uzmystowic¢ sobie splendor, jakim otaczali sie biskupi i papieze

(choc¢by Sykstus IV czy Innocenty VIII — nie méwiac juz o Aleksandrze VI).

Jako pierwszy postaci na obrazie poprawnie rozpoznal brytyjski historyk sztuki, sir Sidney
Colvin w 1890 roku'®. Jego przypuszczenia potwierdzita Mary Hervey w dziesiec lat p6zniej,

w monografii poSwieconej obrazowi'.
Skoro wiemy juz, kogo przedstawil Holbein, przyjrzyjmy si¢ samemu obrazowi.

Cala kompozycja obrazu jest bardzo doktadnie przemyslana, a przedmioty lezace pomiedzy
ambasadorami na p6tkach, cho¢ sprawiaja wrazenie rozrzuconych przypadkowo, pozostaja
w logicznie wyznaczonych miejscach.

8 Rowlands, John (1985). Holbein: The Paintings of Hans Holbein the Younger.
1% Hervey, Mary (1900). Holbein's Ambassadors: The Picture and the Men



Warto takze zauwazy¢, ze cenny dywan, na ktérym spoczywaja przedmioty gérnej potki jest

dos¢ typowym decorum obrazéw renesansowych. Motyw ten mozemy odnalezé na

obrazach religijnych i Swieckich:

Fragment ,Madonny z Dzieciatkiem” Belliniego (koniec XV w.)

Fragment Dziewicy z Dzigciatkiem, Petrusa Christusa, 1457

Fragment Madonna Lucca Jana van Epcka, 1430



Umiejetnos¢ dokladnego i naturalistycznego przedstawienia tkanego dywanu na obrazie

Swiadczyta o wysokich walorach technicznych malarza i o jego mistrzostwie. Takze w tym

wzgledzie obraz Hansa Holbeina jest przyktadem doskonalej pracy artystyczne;j.

Fragment dekoracji na obrazie Holbeina

Gléwne przeslanie obrazu to odwolanie do podzialu — rozumianego w wieloraki sposéb.
Podzial ten wida¢ w $wiadomych zabiegach kompozycyjnych: lewa strona obrazu jest
Swiecka, prawa — symbolizuje $wiat duchowy. Goérna pétka poswiecona jest niebu,
astronomii i nawigacji, dolna — naukom Scislym. De Dinteville jest wtadczy, postawny i
przedstawiony bogato, de Selve — jako skromny, wycofany i skupiony. Wrazenie to poteguje

dobér barw — jasniejszych dla ambasadora swieckiego i ciemnych — dla duchownego.

W ten sposéb mozemy odczytad, ze lewa strona, ktéra reprezentuje de Dinteville jest strona
Swiecka, materialng i profanska. Prawa strona poswiecona jest sprawom duchowym,

intelektualnym i religijnym.

Puéémy na chwile wodze fantazji i dajmy si¢ ponie$¢ odwaznym skojarzeniom. Cho¢ obraz
powstat w 1533 roku, na blisko 200 lat przed ukonstytuowaniem si¢ pierwszej Wielkiej Lozy
(24 czerwca 1717 w Londynie), to mozna w tym widzie¢ watki taczace dzieto z symbolika
wolnomularska (trzeba pamietaé, ze loze i tradycje masonskie istniaty juz dlugo®). Postaci
przedstawione na obrazie wydaja si¢ przypomina¢ kolumny, za§ w ornamentyce Obrazu
Lozy kolumna B, stojaca po lewej stroni odpowiada wtaénie sferze ziemskiej i materialnej,
za$ kolumna J - sferze niebianskiej i duchowej. Zwré¢my uwage: kolumny zrobia
odpowiednio: glob ziemski i globus nieba. Co wiecej, wiele przedmiotéw umieszczonych w

kadrze nalezy réwniez do skarbca symboli masoniskich (choc¢by cyrkiel, wegielnica i pion).

20 Najstarszy dokument o charakterze masoniskim to Manuskrypt Regius, pochodzacy z XIV w., za$ budynek
najstarszej lozy (jeszcze operatywnej, tzn. o charakterze gildii kamieniarskiej), czyli Lozy Matki Kilwinning
pochodzi z poczatku XllI w. Warto tez przypomnieé, ze otwarcie 16z na osoby niezwigzane z ruchem
kamieniarskim miato miejsce wtasnie w XVI w.



Typowy alegoryczny obraz lozy (tzw. image tracing board) masoniskiej

Oczywidcie, taka interpretacja obrazu jest bardzo odwazna. Wspélczesne Holbeinowi
warsztaty wolnomularskie raczej nie byty jeszcze ,klubami filozoficznymi”. Mozna natomiast
doszukiwa¢ sie wspélnych zrédel — poédiniejsza symbolika masoniska wykazuje silne
inspiracje alchemiczne, zas$ renesans jest niewatpliwie burzliwym i plodnym okresem

rozwoju tej dyscypliny.

Przypomnijmy jeszcze kwestie podzialu poziomego obrazu. Kluczem jest tu wspomniane
wczedniej wyrazne rozgraniczenie przedmiotow lezacych na poélkach. Te umieszczone

2122

wyzej, jak globus, torquetum, zegar pasterski*'*?, pion, gnomony czy przyrzady nawigacyjne

wyraznie odnosza si¢ do nieba, podczas gdy umieszczone ponizej — globus ziemski,

podrecznik matematyki, czy lutnia sa zwigzane z ziemia lub przyjemnoéciami ,ziemskimi”*.

Na pélce goérnej uwage zwraca torquetum. Przyrzad ten umozliwial pomiary w trzech
roznych uktadach odniesienia. Jego pierwowzorem jest wynalazek arabskiego astronoma

Dzabira Ibn Aflacha*, ale najwazniejsze opracowania pochodza wtasnie z czaséw Holbeina

21 Allan A. Mills, (1996), Altitude sundials for seasonal and equal hours, Annals of Science, Vol. 53, n2 1

22 Rodzaj porecznego, pionowego zegara stonecznego, opisanego juz u Witruwiusza, pozwalajagcego na pomiar
wysokosci stonca nad horyzontem, niezaleznie od potozenia (cho¢ wymagat przygotowania zegara na okreslong
szerokos¢ geograficzng). Nazwa pochodzi od zwyczaju umieszczania go na laskach pasterzy pirenejskich.
Holbein umiescit ten przyrzad w okolicy dtoni de Dintevilla, ale mozna go takze odnalez¢ na innym obrazie
malarza — Portrecie Mikotaja Kratzera z 1528 roku.

23 Elly Dekker, Kristen Lippincott, The Scientific Instruments in Holbein's Ambassadors: A Re-Examination,
,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, 62, 1999, s. 93—125

24 Emilia Calvo: Jabir ibn Aflah: AbG Muhammad Jabir ibn Aflah. W: Praca zbiorowa: Biographical Encyclopedia
of Astronomers



(m. in. dzielo Petera Apianusa®, ktére ukazalo sie zaledwie rok przed namalowaniem

obrazu).

Taki uklad caloéci wydaje sie by¢ przemyslany i logiczny — i, co ciekawe, zaskakujaco
odwotujacy sie do znanej alchemicznej zasady (przypisywanej Hermesowi Trismegistosowi

i stynnej Tablicy Szmaragdowej): ,jako na gorze, tak i na dole”.
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Przedmioty gérnej i dolnej czesci obrazu

Warto przy tym zauwazy¢ i doceni¢ niezwpkla dokladno$¢ malarza i precyzje w
planowaniu. Przykladowo: data oznaczona na astrolabium (gérna pétka) wskazuje na dzien

Wielkiego Piatku roku 1533%, ktéry przypadal 11 kwietnia. Z kolei lezacy na dolnej potce

%5 Richard A. Paselk: The Torquetum (ang.). W: Medieval Science & Scientific Instruments
26 Dekker, Elly; Lippincott, Kristen (1999). "The Scientific Instruments in Holbein's Ambassadors: A Re-
Examination". Journal of the Warburg and Courtauld Institutes. The Warburg Institute. 62: 93—-125.



globus jest tak umiejscowiony, ze w doktadnym $rodku geometrycznym znajduje si¢ Rzym.
Jesli uznadé, ze caly obraz symbolicznie odwoluje sie¢ do wspoétczesnych mu wydarzen w
Anglii (a szerzej: do genezy protestantyzmu), to wybranie jako Centrum Mundi katolickiego

Rzymu nie moze by¢ przypadkowe.

Globus zawiera takze kilka innych istotnych informacji geopolitycznych, takich jak linia
demarkacpjna oddzielajaca polowy $wiata — hiszpaniska i portugalska, ustalone z woli
papieza Aleksandra VI w 1494 r. Ciekawostka — do dzi$ nie znajdujaca wyjasnienia — jest

natomiast zaskakujacy btad: zamiast napiséw Britannia i Paris pojawiaja si¢ Pritania i Baris.
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Globus na obrazie Holbeina

Zwraca przy tym uwage niezwykta dokladnosc i precyzja w oddawaniu detalu. Tego typu
maestria wymagala doskonalego warsztatu — ale przede wszystkim niezwyklej

pieczotowitosci w planowaniu przekazu.



Przyjrzyjmy sie zreszta w kolejnych zblizeniach maestrii, z jaka Holbein operuje szczegétem:

Fragmenty obrazu w kolejnych zblizeniach




Tu warto doda¢, ze do dzi$ nie znaleziono wyjasnienia dla napisu GALACIA znajdujacego

sie na globusie nieba niedaleko gwiazdozbioru t.abedzia.

Powré6émy do analizy przedmiotéw bedacych intrygujacymi fragmentami sceny, tym razem
koncentrujac si¢ na dolnej pétce. Umieszczone tu artefakty moga nawiazywac do czterech
zwiazanych z matematyka sposréd siedmiu sztuk wyzwolonych: arytmetyki (podrecznik),

geometrii (cyrkiel), muzyki (lutnia) i astronomii (globus®).

Przedmioty z dolnej p6tki

Lezaca na stole po lewej stronie ksiazka to dzielo Petera Apiana Eyne Newe unnd
Wolgegrundte Underweysung aller Raufmanns Rechnung. Jest to kupiecki podrecznik
podstaw arytmetyki.

Znamienne, ze pierwszym slowem na widocznej stronicy jest Dividirt, ktére po lacinie
znaczy tyle co ,podzielil”. Jest to kolejne podkreslenie, ze obraz nalezy odczytywac jako
alegorie podzialu — zar6wno pomiedzy Swiatem nauki a $wiatem religii, jak i peknieciem w

onie kosciota zwiazanym z wystapieniem Marcina Lutra.

27 Jest to globus Johannesa Schénera z Norymbergi wykonany w 1523 r.



Zblizenie na ksiazke po lewej stronie

Takze luteranski psalterz, oddany zostat z niezwykla pieczolowitoscia. Autor niewatpliwie
postugiwal sie rzeczywistym modelem (jest to Geistlich Gesangbuhli Johannesa Walthera)

— poprawny i zgodny z wydanym wlasnie psalterzem jest zapis nutowy.

TUERE. .

Wi fin am beadftry b enez

Psalterz — ksigzka lezaca po prawej stronie



Warto jednak zauwazyé, ze w orygginale przedstawione na obrazie strony ze soba nie
sasiadujal Trudno przypuszczaé, ze jest to przypadkowy blad Holbeina. Raczej nalezy

doszukiwa¢ sie¢ w tym Swiadomego, cho¢ ukrytego komunikatu.

Lewa strona przedstawia hymn Veni sancte Spiritus (Przyjdz, Duchu Swiety), ktéry jest
zazwyczaj interpretowany jako wezwanie do jednosci chrzescijan, ale takze jako prosba o

taske. Po prawej stronie znajduje si¢ skrocony hymn 10 przykazan.

Zestawienie ze soba tych hymnéw mozna rozumie¢ jako typowo protestancki problem
opozycji Prawa i Laski (Starego i Nowego Testamentu). Temat ten byt czesto podejmowany
w rozwazaniach teologicznych XVI w. Koéciét katolicki podkreslat przy tym koniecznosé
postepowania zgodnego z Prawem (dobre uczynki, zashugi), za$ protestantyzm preferowal

podejécie zwiazane z teorig predestynacji.

Warto dodag, ze w kosciele luterariskim opozycja Prawa i Laski stanowi jeden z kluczowych
punktéw doktryny. Tzw. Formula Zgody w jednym z punktéw wyraznie stwierdza, ze
,Prawo i Ewangelia sq od siebie rézne i oddzielone oraz wzajemnie przeciwne”?. Ujecie tego
tematu na obrazie Swiadczy o glebokim zrozumieniu malarza dla probleméw teologicznych

jego czasow.

Rolejnym waznym przedmiotem jest takze znajdujacy si¢ nad psalterzem instrument
muzyczny (jak $piewal Jacek Kaczmarski w utworze poswieconym obrazowi Holbeina:

,2wloska lutnia, znak obycia”). Blizsze przyjrzenie sie¢ temu przedmiotowi ujawnia jednak

zaskakujacy szczegél: peknieta strune!

Lutnia i peknieta struna

Doé¢ powszechnie uwaza sie, ze ten detal jest symbolem zniszczonej harmonii — i
prawdopodobnie odwoluje si¢ po raz kolejny do glebokiego podziatu XVI-wiecznego

Swiata®.

28 Manfred Uglorz: Od samos$wiadomo$ci do $wiadectwa wiary. Warszawa: Chrzes$cijanska Akademia Teologiczna, 1995, s. 48—49.
2 John North, The Ambassadors' Secret: Holbein and the World of the Renaissance, London 2004
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Dla tropicieli spiskéw atrakcyjnym elementem beda takze cyrkiel i wegielnica — jedne z

najbardziej rozpoznawalnych insygniéw masonskich (obok Biblii sa one niezbednym

elementem wyposazenia eksponowanym podczas prac Lozy).

Cyrkiel i wegielnica

Warto takze opusci¢ wzrok i przyjrzec sie podtodze. Intrygujaca jest jej wzor, zasloniety,

przez przedstawiona na obrazie anamorficzna czaszke.

Dekoracja jest inspirowana dwoma autentycznymi podtogami: opactwem Westminsterskim
oraz... Raplica Spkstyriska (a $cislej: miejscem znajdujacym sie pod slynnym freskiem
SStworzenie Adama”). Taki wybér irédel — zwiazanych zaréwno z anglikanizmem, jak i z

katolicyzmem jest niewatpliwie nieprzypadkowy i znaczacy.

Bardzo uwazny widz zwrdci takze uwage na symbol, nieco przystoniety przez czaszke.

Guwiazda Dawida (w tle)



Symbolem tym jest Gwiazda Dawida. Ma ona jednak interpretacje znacznie szersza niz tylko
tradycja hebrajska. Przenikajace sie, przeciwstawne tréjkaty od wiekéw sa symbolem
opozycji — ale takze syntezy powstajacej ze spotkania antagonistycznych sit. Symbol ten byt
powszechnie uzywany przez alchemikéow $redniowiecznych i renesansowych (na
marginesie mozna tez dodac, ze przejelo go rowniez wolnomularstwo — w tym jeden z

najbardziej chrzescijaniskich obrzadk6w masoniskich — ryt szkocki rektyfikowany®).

Popatrzmy teraz w gére. W lewym, gérnym rogu obrazu znajduje si¢ na poly zastoniety
krucyfiks. Jego miejsce wydaje si¢ zaskakujace — tak wazny przedmiot kultu powinien

znalez¢ si¢ na eksponowanym miejscu, zwlaszcza, ze na obrazie przedstawiono

duchownego. Jak interpretowac przyjete przez malarza rozwiazanie?

Polozenie krucyfiksu

Mozliwodci jest kilka. Po pierwsze, zastoniety kotara Chrystus moze symbolizowac¢ odejscie
Swiata renesansowego od chrzescijariskocentrycznego, religijnego sredniowiecza. Za taka
interpretacja moze przemawia¢ umieszczenie w centrum obrazu przedmiotow Swieckich,
zwiazanych z nauka. Z drugiej strony, przystoniety krycyfiks moze nawiazywac do liturgii
Wielkiego Piatku (pamietajmy, ze zegary na obrazie wskazuja date 11 kwietnia 1533 roku —
wlasnie dzien pamiatki Meki Panskiej). Mszal rzymski informuje, ze mozna przestrzegad
praktyki zastaniania krzyzy i obrazéw w calym kosciele od piatej niedzieli Wielkiego Postu
(krzyze zaslania si¢ do konca obchodéw Meki Panskiej w Wielki Piatek, podczas gdy

30 zwany takze templariuszowskim



wizerunki pozostaja zakryte do poczatku Wigilii Paschalnej). Wedle teologii katolickiej
zasloniety krzyz jest symbolem oczekiwania na zmiane (Wielkanoc). Sedno tej alegorii
sprowadza sie do konstatacji, ze zastony nie maja tam zosta¢ na zawsze (zakrycie ich jest
Jhienaturalne”). Tradycja ta jest silna do dzi$: ,zdjecie zaston jest wielkim przypomnieniem
nam naszego wlasnego zycia na ziemi. Zgjemy w S$wiecie zastonietym, na wygnaniu z
naszego prawdziwego domu. Dopiero poprzez nasza wlasnag S$mier¢ zaslona zostaje
uniesiona i wreszcie mozemy zobaczyc¢ piekno wszystkiego w naszym zyciu™'. Byé moze
Holbein stara sie nam zwréci¢ uwage, ze wszelki podzial, tak silnie zaznaczony na obrazie
jest... utuda, a w kazdym razie: stanem przejSciowym.

Oczywiécie najciekawszym elementem obrazu jest stynna anamorficzna czaszka. 7 pozoru

wydaje sie dziwna, niepokojaca, aplastyczna plama.

Najwieksza zagadka obrazu Holbeina

Aby poprawnie ja ujrze¢ nalezy stana¢ w odpowiednim miejscu, albo przystawic¢ do obrazu
szklany cylinder (powstaje wéwczas fascynujacy efekt — widzimy przedmiot ,zatopiony w

szkle”) lub zwierciadlo nieplaskie (mozna postuzyc sie zwykla tyzeczka).

Czaszka ogladana w sposéb przywracajacy naturalistyczny ksztatt

31 http://czernica.archidiecezja.wroc.pl/TK/?p=324



Ciekawostka jest takze, ze jesli nie postugujemy si¢ krzywoliniowym lustrem, to symbol
$mierci umieszczony jest w takim punkcie obrazu, ze wida¢ go realistycznie jedynie z dwéch

punktéw.

Po pierwsze — z dotu obrazu (prawdopodobnie dzielo Holbeina miato wisieé na kretej klatce
schodowej, dzieki czemu osoba idaca najpierw widzialaby realistyczna trupia glowe, a
dopiero potem jej oczom ukazywalyby sie sylwetki przedstawionych postaci). Drugi punkt

wyznacza linia poprowadzona od krucyfiksu przez gnomon lezacy na pélce.

AU WA Vg U NN

Sposéb na uzyskanie naturalnego ksztaltu czaszki



W tej pozycji symetrycznie rozchodzace sie¢ linie proste przechodza przez czaszke — symbol

$mierci i krycyfiks — symbol odkupienia i zmartwychwstania.

Holbeinowskie ujecie czaszki jest Swiadectwem jego doskonalej techniki i glebokiego
zrozumienia przestrzeni geometrycznych. Trzeba tu pamieta¢, ze Holbein nie mial
praktycznie zadnych narzedzi, ani nawet odpowiedniej teorii matematycznej pozwalajacych
na budowanie skomplikowanych wyliczeniowo przeksztatcenn topologicznych. Warto
dodad, ze pierwsza praca teoretyczna dotyczaca m. in. anamorfozy (The Two Rules of
Practical Perspective) zostala wydana w 1583 roku, a wiec pét wieku (!) po namalowaniu

Ambasadoréw.

Przed Holbeinem anamorfoze stosowat wlasciwie tylko stynny Leonardo da Vinci, Giacomo

da Vignola i Pierro della Francesca.
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Pierwsze znane uzycie (stosunkowo prostej) anamorfozy — Leonardo da Vinci: ,Oko”

Holbein okazuje si¢ wiec nie tylko prekursorem nowatorskiej metody, ale wrecz jej
mistrzem. Dos¢ powiedzie¢, ze wraz z odejéciem Leonarda i Holbeina technika ta

praktycznie nie znajdowata uzytkownikéw az do... XVII wieku (!).

Na zakonczenie dodajmy, ze trudno nie oprze¢ si¢ wrazeniu, ze unikalny obraz Holbeina,
bedacy swiadkiem i ilustracja swojej epoki jest dzietem totalnym. O jego wielkosci $wiadczy
zaréwno arcymistrzowska biegtoé¢ techniczna artysty, jak i niezwykte, logiczne planowanie
oraz kompozycja. Nie spos6b takze nie zauwazyc¢ genialnych, wielopoziomowych alegorii,
ktére sprawiaja, ze obraz Holbeina rozpatrywac nalezy nie tylko w kategoriach estetycznych,

ale takze duchowych, politycznych a nawet filozoficznych.

Ambasadorowie do dzi§ nie ujawnili wszystkich swoich tajemnic. Ale moze tak powinno
byc¢? Moze prawdziwie doskonaty obraz powinien pozostawia¢ miejsce na niedomowienie
i pozwala¢ widzowi na swoja wlasna wyprawe w nieodgadniony swiat wykreowany przez

genialnego artyste — cho¢ od jego pracy dzieli nad blisko pét tysiaca lat (!).



